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KANTATE 175
»Er rufet seinen Schafen mit Namen« BWV 175

Kamiate zum dritten Pfingsitag
(Ferta IIT Pentecostes)

Text: Ziegler [ {mit Anderungen Bachs); 1. Johannes 10,3; 5. Johannes 10,6; 7. Johann
Rist 1651 () Gotees Geist, mein Trost und Rat)

Solo: Alt, Tenar, Bafl - Chor (nur SchluBchoral)

Trompete L, I1; Flaut dolei I-111; Vieloncello piccola, Streicher;

Continuo {(¥Vicloncello, Violone, Organo)

Recitativa (Tenore) 026"
=Er rufer seimen Schafen it Nanses

Flaun dalci I-IIT; Continuo (Violoncello, Organo)

Aria {Alre) 4'54"
«Kamrm, leite meich=

Flauti dolci I-111; Continua (Vicloncello, Crrgano)

Recitatroo (Temors) 025"
=W fimd ik dich?=

Continuo (Violoncello, Organo)

Aria (Tewore) 51"
«Es diimket miich, ich seb dich komsmens
Violoncello piccolo; Centinuo (Vicloncello, Organo)

EI Recitativo (Alto, Basio) o7
= Sie permaboren aber mickis
Sereicher; Continuo (Violoncello, Vialone, Qrgano)

[&] Aria(Bass) 340

«L}ffret ewch, ibr beiden Obren-
Tremba 1, I, Continuoe {(Vicloncello, Violene, Organo)
[7] Chorat 37~
=MNun werter Cetst, ioh folge dirs
Flaun dolci -1 Streicher; Comtinue (Vialoncello, Vialone, Organo)

DIE MUSIKER - THE MUSICIANS - LES MUSICIENS
Kantate 175

Flauti dolei; Kees Boeke, Walter van Hauwe, Han Tol - Tromba: Fnedemann Immer, Klaus Osterloh -
Vintimen: Marie Leonhardt, Alda Stuurop, Marc Destrubé, Antoinette van den Hombergh, Marinette
Troost — Vialen: Staas Swierstra, Ruth Hesseling = Violoweelli: Wouter Miller, Richte ven der Meer -
Vinfone: Anthony Woodrow - Organe: Gustay Leonhardt (175/3 u.4), Bob van Asperen (175/1, 2, 5-T) -
Viotoncello pice.: Anner Bijlsma,

DIE INSTRUMENTE - THE INSTRUMENTS - LES INSTRUMENTS
Kantate 175

Flasiss doler: nach Staneshy jr. durch & Hirao, Japan - Tromba in D gerade Naturtrompete in D, Meinl &
Lauber, Geretsried - Violtnen: . Stainer, Absam 1676; D. Montagna, Venedig 1730; Georg Klotz,
Mittenwald 1791; J. B. Lefevre, Amsterdam 1765; Joannes Hasert, Eisenach 1736 — Violer: Samuel
Thompson, London 1721; Sympertus Niggell - Violoncedli: ]. F. Celonatins, Torino 1742; J. Bottquay,
FParis 171% - Vinlowreello peer.: Tirol ca. 1700 - Vielone: Giselberti, Parma 1782 - Orgaso: Truhenorgel von
- Ahrend, Loga bei Leer,
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KANTATE 176
»Es ist ein trotzig und verzagt Dings«

Kantate zum Trinitatisest

(Triwitasis)

Text: Marnane von Ziegler 1728; 1. nach Jeremia 17,9,
Paul Gerharde 1653 (Was alle Weisheit in der Welt)

Solo: Sopran, Alt, Bafl - Chor

Ohboe [, 11, Oboe da faccia; Streicher;

Continue (Violencello, Violone, Organo)

Chor

uEp iaf eim trofeiy s verzagr Dinge

Ciboe [, 11, Oboe da caccia; Streicher;

Continue (Violencello, Violone, Crgano)

Recitatvoo (Alta)

wlch meinte, recht verzagts

Continuo (Violoncello, Organo}

Aria (Soprawa)

wDerw sonst bell bheliekier Scheins

Streicher; Continuo (Vieloncello, Vielone, Organa)
Recitatvro (Basio)

5o wundre dich, o Meister, michis

Continue (Violencello, Organo)

Aria (Alta)

sBrmsntert esich, furchtsam snd schichiere Sinses
Oboe I, 11, Oboe da cacoia; Centinuo (Violoncelle, Organo}
Choral

s Auf dafl wir alee allzuglechs

Choe 1, I, Oboe da caccia; Streicher; Continuo (Violoncello, Violone, Crgana)
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DIE MUSIKER - THE MUSICIANS - LES MUSICIENS
Kawntate 176

(boen: Bu Ebbinge, Paul van der Linden - (we da cncciar Peter Flankenberg - Vieliven: Mane
Leonhardt, Alda Stuurop, Marc Destrubé, Antoinette van den Hombergh, Marinette Troost — Vialer:
Staas Swierstra, Ruth Hesseling - Veoloncellr: Wouter Méller, Richte van der Meer = Viglowe: Anthony
Woodrow - Orgawo; Gustay Leonharde (176/244), Bob van Asperen (17671, 3, 5, 6).

DIE INSTRUMENTE - THE INSTRUMENTS - LES INSTRUMENTS
Kantate 176

Oben: nach Stanesby durch M. Ponseele = Oboe da caccia: nach Denner durch M. Ponseele - Violinen:
1. Stainer, Absam 1676; D. Montagna, Venedig 1730; Georg Klotz, Mittenwald 1791; J. B, Lefevre,
Amsterdam 1765; ], Hasert, Eisenach 1736 - Violor: 5, Thompson, London 1721; Sympertus Miggel] -
Visloncelli: ). F Celonativs, Torino 1742, ] Bottquay, Paris 1719 - Vielore: Giselberts, Parma 1782 -
Orgawa: ). Ahrend, Loga bei Leer, Truhenargel.

KANTATE 177
»Ich ruf zu dir, Herr Jesu Christ« BWV 177

Kantate zum 4. Sonvtag nach Trinstatis
Daminmica 4 post Trinitatis

Text: Johann Agncola 1529 (¥)

Solo: Sopran, Alt, Tenor = Chaor
Oboe [, 11; Oboe da cacoia; Fagotta obligato; Violina concertante,
Streicher; Continuo (Violoncello, Fagotto, Violone, Organo)
Char 630"
wfel raf e div, Herr fesn Christs
Oboe [, 11; Violino concertante; Violino 1, 11, Viola;
Continue {Violoncello, Fagotto, Violone, Organo)



Viers 2 (Alra) 6'18"
slich bitt moch mekr, o Herre Gotte
Continue (Violoncelle, Organo)

Vers 3 (Soprama) 6137
w Virleth, daff tch ans Herzensgrund=
Oboe da caccia; Continuo (Fagotto, Organao)

Vers 4 (Tewore) 4'35"
wLaff mich ketm Loeit moch Firchis
Violino concertante; _Fa,guttu obligate; Continuo (Vicloncello, Organao)

Choral "1~
wfch figg s Streit snd widerstrebs
Oboe 1, 11, Violing [ col Soprano; Vielino I coll'Alto; Viola col Tenore;
Basso; Contnue (Violoncello, Fagotto, Violone, Organo)

DIE MUSIKER - THE MUSICIANS - LES MUSICIENS
Kantate 177

Oboe: Jiirgen Schaeftlein, Maric Wolf - Qhoe da caccia: Marie Walf - Fagost: Milan Tareovié - Violine:
Alice Harnoncourt, Erich Hibarth, Andrea Bischof, Karl Haffinger, Anita Mitterer, Helmut Mitrer,
Peter Matzka, Walter Pfeiffer - Viola: Kurt Theiner, Josef de Sordi - Vialoncello: Herwig Tachezi - Vie-
lfome: Eduard Hruza - Orgel: Herbert Tachezi,

DIE INSTRUMENTE - THE INSTRUMENTS - LES INSTRUMENTS

Kawmtate 177

Okoe: B Paulhahn, deutsch um 1720; P Hailperin nach Paulhahn - Odoe da caceia: P Hailperin nach
Eichentopf = Fagort: M, Deper, Wien um 1720 - Viafire: Jacobus Stainer, Absam 1665; Matthias Alba-
nus, Bozen 1712; Nikolaus Leidolff, Wien 1706; Barak Norman, London 1709; Josef Leidolff, Wien
170%; Joh. Christoph Leidolff, Wien 1748; Ulrich Eberle, Prag 1743; Ferndinando Alberti, Mailand ca.
1750~ Vioda: Tiral, 17, Th.; Marcellus Hollmays, Wien um 1650 - Viafoseello: Béhmen, 18. Th. - Violone:
Antony Stefan Posch, Wien 1729 - Trabemorgel: Jiirgen Ahrend, Loga bei Leer 1972,
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KANTATE 178

»Wo Gott der Herr nicht bei uns hilt« BWV 178

Kantate zum 8. Sonntag nach Trinitatis
Lrominica & post Trinitasis

Texe:1.,2.,4., 5., 7. Justus Jonas 1524 (nach Psalm 124);
3, und 6. Umndichtung eines unbekannten Verfassers

Solo: Alt, Tenor, Baf - Chor

Como (Zink); Oboe 1, II; Oboe damore 1, II; Streicher;
Continuo (Violoncello, Fagotto, Violone, Organo)
Chor

=W Gotr der Herr nechs bes sins bélte

Como; Oboe L, II; Violine 1, 11, Viala;

Continuo (Violoncello, Fagotto, Violone, Organo)
Recitativo Presto { Alta) :

=W Menschenbraft wmd -witz anfibts

Continuo (Violoncello, Crgana)

Arta (Basia)

slrlerchanie dee wilden Meerevwellens

Vicling [, I in unisono; Continue (Vieloncello, Violone, Organc)
Choral (Tenare)

e 8ie stellen wns wie Ketzern nachs

Oboe d'amore [, [1; Continuo (Fagotto, Organa)
Charal et Recit a tempo giwito (Alto, Tenore, Barso = Chor)

= Aufsperren sie den Raches weit

Continuo (Violoncello, Violone, Organo)

Aria (Tenore)

=Sehuverg, schweng vy, faumelnde Ve

Violino [, I, Viola; Continuo (Violoncello, Violone, Organao)
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Choral 748"
=Die Feind sind alf in deiser Hamds
Como, Oboe [, I, Viclina | col Soprana; Vielino 11 coll'Alto; Viola col Tenare;
Continuo (Violoncella, Violone, Fagotto, Organao) col Basso

DIE MUSIKER - THE MUSICIANS - LES MUSICIENS

Kartate 178

Fink: Friedemann Imrmer; Oboen: Jirg Schaeftlein, Marie Wolf - Oboe & amore: David Reichenberg,
Hans Peter Westermann - Fagorr: Milan Turkovié - Vielime: Alice Harnoncourt, Erich Habarth, Andrea
Bischof, Karl Haffinger, Anita Mitterer, Peter Schoberwalter, Helmut Mitter, Walter Pfeiffer - Viola:
Kurt Theiner, Josefde Sordi (1, 7} - Visloncello: Herwig Tachezi(l, 3,4, 5,6, 7), Rudolf Leopold (2) - Vie-
iome; Eduard Hruza — Orgel: Herbert Tachezi.

DIE INSTRUMENTE - THE INSTRUMENTS - LES INSTRUMENTS5

Kantate I78

Zink: Kopie von R, Wilson, 1982 - Oboe: T Paulhahn, deutsch um 1720; B Hailperin nach Paulhahn -
Oboe d'amare: P Hailperin nach Denner; I Dhont nach Eichentopf - Vialine: Jacobus Stainer, Absam
1665; Matthias Albanus, Bozen 1712; Nikolaus Leidolff, Wien 1706; Barak Norman, London 170%;
Tosef Leidolff, Wien 1709; Jacobus Stainer, Absam um 1660; Joh. Christoph Leidolff, Wien 1748; Ferd:-
nando Alberti, Mailand ca. 1750 = Viola: Tirol 17, Jh.; Marcellus Hollmayr, Wien um 1650 - Viafomeelo:
Béhmen13_h.; Nicola Gagliano, Neapel 1750; Vielone: Antony Stefan Posch, Wien 1729 - Fagort: M.
Dreper, Wien um 1720 - Trwhemorge!- Jirgen Ahrend, Loga bei Leer 1972,

KANTATE 179
»Siehe zu, daf deine Gottesfurcht nicht Heuchelei sei« BW'V 179

Kantate zam 11, Sonntag nach Trindtasis
Domimica I post Trinitatis

Textdichter unbekannt; 1. Sirach 1,34; &, Chnstoph Tietze 1663,
B

Solo: Sopran, Tenor, Balk - Chor

Oboe; Oboe da caceia 1, IT; Streicher; Continuo (Violoncello, Fagotto,

Violone, Organo)

El Comcerto (Char) v
=Siehe 2, dafi deine Cottesfurcht wicht Hencheles seis
Vielino | col Soprano; Violino I1 coll'Alte; Viela col Tenore; Basso;
Continue {(Violencello, Violone, Organo)

[9] Rectative (Temore) 052"
=Das besige Christentnm«
Continue {Vieloncello, Crrgana)

@l Arta (Temore) 2
=Falscher Hesohler Ebenbilds

Oboe; Violine 1, [, Viola;
Continuo (Violoncello, Fagotto, Violone, Organo)
Fecitative (Baisa) 138"
uwWer 5o wam frmen g von duflen iste
Continue (Violoncello, Organa)

[12] ria (Saprana) 16"
sl sebster Crott, evharme diche
Oboe da caccia 1, [1; Continuo {Fagotto, Organa)

Choral o5

slch armer Mensch, ich armer Stinders
Oboe, Violino I col Soprano; Violino 11 col’Alto; Viela col Tenore;
Basso; Continue (Violoncello, Fagotto, Vielone, Organa)

DIE MUSIKER - THE MUSICIANS - LES MUSICIENS
Kamtate [79

Cirae: Marie Wolf - Oboe da caceia; Marie Wolf, Faul Hailperin - Viofire: Alice Harmoncourt, Andrea
Bischof, Karl Haffinger, Peter Matzka, Anita Mitterer, Silvia Iberer, Helmut Mitter, Walter Pfeiffer -
Viofa: Kurt Theiner, Josef de Sordi (1, 8) - Viodoncale: Herang Tachezi - Fagott: Milan Turkovic - Vie-
fome: Eduard Hruza - Orgel: Herbert Tachez.




DIE INSTRUMENTE - THE INSTRUMENTS - LES INSTRUMENTS

Kawmtate 179

Oiboe: B Hatlpenin nach Paulhahn = OFoe da carcra: T Hailpenn nach Eichentopf - Viedire: Jacobus Stai-
ner, Absam 1665; Nikolaus Leidolff, Wien 1706; Barak Norman, London 1709; Ulrich Eberle, Prag
1743; Josef Leidolff, Wien 1709; Klotz, Mittenwald 18. Jh.; Joh. Chrstoph Leidolff, Wien 1748; Ferdi-
nando Albert, Mailand ca. 1750 - Viala: Tirol 17. Jh.; Marcellus Hollmayr, Wien um 1650 - Viofoncello:
Bihmen 18. Jh, = Fagort: M. Deper, Wien um 1720 - Viodone: Antony Stefan Posch, Wien 1729 - Orpel:
Jiirgen Ahrend, Loga bei Leer 1972,

Kantaten 175 und 176

Matthias Echternach, Sopransolist, Knabenchor Hannover (176) - Paul Esswood, Al - Marius van Altena,
Tenor (17%) - Max van Egmond, Bag

KEnabenchor Hannover - Leiing - Conductor - Direction: Heinz Henni

Collegium Vocale - Leitung - Conductor - Direcsion: Philippe Herreweghe

Leonhardt-Consort

{mit Originalinstramenten - with original instruments - avec instrsments originaus)

Gesamileitung - Mogical Direction - Direction densemble

GUSTAV LEONHARDT

Kantaten 177-179

Helmut Wittek (177, 179) Sopran - Panito Iconomou (177, 178) Al -

Kurt Equiluz (177, 178, 179) Tenor - Robert Holl (178, 179) Bag

Tilzer Knabenchor - Leiing - Conductor - Direction: Gerhard Schmidi-Gaden
Concentus musicus Wien

{mit Originalinstramenten - with original instruments - ave instruments originaux )
Gesamileitung - Muscal Direction - Direction | ensemble

NIKOLAUS HARNONCOURT
10

Werkerlduterungen

von Mele Anders

Am 1. Sonntag nach Tnnitatis 1723 wurde
Johann Sebastian Bach in sein Amtals Tho-
maskantor eingefiilhrt. Bereits mehrere
Wochen vorher, am Sonntag Estomihi,
hatte er sich den kirchlichen und stidu-
schen Wilrdentrigern Leipzigs mit einer
aus seiner vorhergehenden Wirkungsstitte
Kgthen mitgebrachten Kantate (,Jesus
nahm zu sich die Zwilfe™ BWV 22) vor-
gestellt, Fiir den 1. Sonntag nach Tnnitatis
jedoch, wie fiir alle weiteren Sonntage im
laufenden und nachfolgenden Kirchenjahr,
komponierte er - mit wenigen Ausnahmen
{zelegentlich hat er auf Kantaten aus der
Weimarer Zeit, 171316, zuriickgegriffen) -
neue kirchenmusikalische Werke. Diese
sind von Bach selbst zu Jahrgingen zusam-
mengefafit worden, dic in der Regel 59 Kan-
taten umfassen. Er zihlte sie vom 1. Sonn-
tag nach Tnnitatis bis Tanatatis, einschlief-
lich hoher kirchlicher Fest- und Feiertage.
Im MNekrolog auf Bachs Tod von 175015t von
fiinf Jahrgingen die Rede. Uberliefert sind
jedoch nur drei und dazu einige opera zu
unterschiedlichen Anlissen. Mit Ausnah-
me von ,Siche zu, dafl deine Gottesfureht
nicht Heuchelei sei BWV 179, die, fiir

den 8. August 1723 geschrieben, zum 1.
Jahrgang gehdrt, zihlen die vier anderen
Kantaten dieser Einspielung (BWY 175-
178) zum 2. Jahrgang (1724/25). Allerdings
hat Bach ,Jch ruf zu dir, Herr Jesu Christ*
BWV 177 viel spiter komponiert: fiir den
6.Juli 1732. Da er die urspriinglich fiir den
4. Sonntag nach Trinitatis 1724 geschrie-
bene Kantate \Meine Seel erhebt den Her-
ren® BWV 10 aus dem 2. Jahrgang herausge-
nommen hatte, fiillte er die Liicke nun mit
wlch ruf zu dir, Herr Jesu Chnst” aus. Auch
»Es ist ein trotzig und verzagt Ding®
BWV176 aus dem 2. Jahrgang ist von Bach
hinterher durch ,,Gelobt sei der Herr, mein

" Gott" BWV 129 ersetzt worden.

Bachs Kirchenkantaten hatten im sonntig-
lichen Gottesdienst eine festgelegte Auf
gabe: Sie sollten den Inhalt der Predigt, in
dersich die lutherische Theologie varallem
entfaltete, vertiefen, sollten mit vertonten
Evangelientexten und Worten aus dem
Alten Testament auf die biblische Historia
einerseits und andererseits auf thren MNut-
zen, thre Anwendung und den daraus er-
wachsenden Trost fiir den gliubigen Chn-
sten der Gegenwart verweisen.

Trost und Freude tiber die Vers6hnung mit
Gott sind auch die zentralen Gedanken in
den Kantatentexten der Mariane von Zieg-

ler. Mit thr hat Bach 1725 fiir kurze Zeiteng
1



rusammengearbeitet. Neun Kantaten ent-
standen in diesem Jahr nach dem dann1728
verdffentlichten ersten Gedichtband Mer-
such in gebundener Schreib-Ant”®, Zu ihnen
gehiren L Er rufet seinen Schafen mit
Namen” BWV 175 und ,Es ist ein trotzig
und verzagt Ding” BWV 176. Allerdings
hat Bach keinen der Zicglerschen Texte
ohne - mitunter sprachlich nicht sehr
glickliche - Anderungen, zumeist Straf-
fungen, ibemommen.

<Er rufet seinen Schafen mit Mamen™ hat
das Gleichmis vom guten Hirten, dessen
Stimme seine Schafe kennen und dem sie
daher nachfolgen, zur Varlage. Den aktuel-
len Bezug erhilt dieser Evangelientext
durch seine Sinndeutung, nimlich, wie es
im Rezitany (Nr 5) heifft: Wenn die ver-
blendete Vernunft nicht weill, was er gesa-
get hatte® - hier artikuliert sich Frémmig-
keit gegen das Primat der Vernunft, Der
SchluBchoral grift die 9. Strophe des Liedes
L0 Gottes Geist, mein Trost und Rat® von
Johann Rist (1651) zuriick, Bach unterlegt
ihm - siebenstimmig — die Melodie des
Lutherliedes ,Komm, Heilger Geist, Herre
Gott® aus der vor 1725 komponierten
Pfingstkantate BWV 59. Musikalisch wird
die Welt der Hirten durch die Instrumenta-
tion mit drei Blockflaten (Nr 1, 2, 7) und
durch den die pastorale Sphare charakeeri-
12

sierenden  Siciliano-Rhythmus (N 2)
betont.

Uberhaupt zeigt Bach gerade in dieser und
auch in der anderen auf ZicglerTexte kom-
pomerten Kantate einen Hang zu virtuoser
Instrumentenbeglentung: In der Tenor-Arie
oEs diinket mich, ich seh dich kommen®
(MNr. 4}, einer Parodie der weltlichen Arie
«Dein Name gleich der Sonnen geh”, BWV
1734, wird ein obligates Violoncello pic-
colo verlangt. Das kleine, Ainfsainge und
in der Regel am Arm gespielte ‘Bachsche’
Violoneello piccolo - im Unterschied zum
wesentlich grofleren Vieloncello piccolo
{da gamba)® (Ulrich Driiner) hat Bach spi-
testens seit 1724 eingesetze, Dagegen kom-
menticrt er die Nachricht vom Sieg Jesu
iiber Teufel und Tod in der Bai-Ana .Offnet
euch, ihr beiden CQhren® (Nr. &) mit zwei
Trompeten.

In ,Es ist ein trotzig und verzagt Ding”
BWV176verlegt Bach die Sinn-und Affekt-
deutung in die Struktur und melodische
Gestaltung des Eingangschors, eine grofi-
angelegte Fuge. Das Fugenthema ist auf
dem Kontrast zwischen dem trotzig® auf-
strebenden c-moll-Dreiklang und seinem
Skalenlauf nach oben zu einer  verzagt®
abwirtsfithrenden  Chromatik aufgebaut.
Diese zwei so unterschiedlichen, nur allzu
menschlichen Verhaltensweisen bekom-

men durch die Ernnnerung an Nikodemus,
der sich nur nachts zu Jesus wagte und an
Josua, bei dessen Kampf gegen die Amoni-
ter die Sonne so lange stille stand, bis der
Sieg vollkommen war, im Rezitativ (N1 2)
ihre Vertiefung. Die nachfolgende tin-
delnde Gavotte-Arie (Wr. 3) deutet mit hei-
teren Triolenfigurationen bereits den Trost
an: Gottes Geist muf auf dem Menschen
mhn, Auch die 2. Arie (Nr. 5) findet in tin-
zerischem Dukeus trastende, ermutigende
Worte, gibt der Ermunterung der furchesa-
men, schiichternen Sinne, der Aufforde-
rung zum Danken und Loben durch die
Yerwendung einer Oboe da caccia zu zwei
Ohboen ihre affektive Deutung. Der vier-
simmige SchluBchoral, dessen Text die
4. Strophe des Paul-Gerhardt-Liedes Was
alle Weisheit in der Welt® (1653) und die
Melodie des Luther-Chorals  Christ unser
Herr zum Jordan kam® verwendet, schligt
noch einmal den Bogen zum Ausgangs-
choral: Auch hier wird der Satz aus einer
Spannung entwickelt, namlich aus der kir-
chentenalen Choralmelodie zu ihrer Dug-
Mall-Harmonisierung,

Als Thomaskantor verfilgte Bach iiber den
stindigen Chor der Thomasschule, Zwar
waren seine 55 Schitlerauf vier Kantoreien
aufgetenlt, doch sie versahen im sonntigli-
chen Wechselin der Regel nurin den beiden

ersten Kantoreien, der Thomas- und der
Mikolai-Kirche, ihren Dienst. Hierbei tiber-
nahm die erste, musikalisch am griindlich-
sten ausgebildete, die selten iiber je drei
Singer in den vier Stimmgruppen Sopran,
Alt, Tenar und Bafl hinausgegangen ist, die
Auffithrung der Bachschen Kantaten, Der
jeweils erste der drei SEnger hatte als Con-
certist” die Solopartien zu singe n, dic ande-
ren beiden waren die  Ripienisten®. Ent-
sprechend geringstimmig waren die Instru-
mentalsimmen besetzt,

Auch die beiden Chomalkantaten JIch ruf
zu dir, Herr Jesu Christ™ BWVY 177 und
»%o Gott der Herr nicht bei uns hilt®
BWV 178 sind auf solche Weise am 6. Juli
1732 und am 30. Juli 1724 aufgefiihrt woe-
den. Bach griff mit der Chomalkantate eine
alte, besonders in Leipzig gepflegte Form
wieder auf. Bereits Johann Schelle, einersei-
ner Amtsvorginges, war verptlichtet wor-
den, als Vertiefung der Predigt fiir den Got-
tesdienst jedwedes Lied in eine anmutige
music zu bnngen, und solche vor der Pre-
digt . .. hiren zu lassen®, Auch von Samuel
Scheidt und Johann Pachelbel sind solche
Choralkantaten als fester Bestandteil des
Gotresdienstes bekannt,

Bachs meues Amt als Thomaskantor gab
ihm die Maglichkeit, den Chor fiir diese

liturgische Aufgabe heranzuziehen. Diese
13



Tatsache forderte seine Experimentierfreu-
digkeit heraus. Daher ist gerade in den
Chorsitzen eine bemerkenswerte Vielfalt
zu finden. Wer die Kirchenlieder umge-
dichtet hat, ist unbekannt. Die Umfor-
mung verlief nach einem gleichbleibenden
Prinzip: Im ersten und letzten Satz wurden
die Choralstrophen unverindert iibernom-
men, im zweiten bis vorlétzten Satz wurden
sie gestrafft oder gedehnt, wurden - wie in
der Kantate BWV 178 - durch freie Rezita-
tivdichtungen erweitert (Nr. 2 und 5) oder
zur Are umgedicheet (N 3 und 6). Der
Textanlage entspricht die musikalische
Umsetzung: Im Eingangs- und Schluflsatz
verwendet Bach die Choralweise unverin-
dert, wobed es sich dann durchaus um grog-
angelegte Chorsitze handeln kann; in den
Mittelsatzen entfernt sich die Melodie wei-
ter von der Ausgangskomposition.

Als Text fiir Jch ruf zu dir, Herr Jesu
Christ* BWV 177 gniff Bach auf das gleich-
lautende Lied von Johann Agricola (um
1530) zuriick. Dieses war eines der Hauptlie-
der fiir den 4. Sonntag nach Trinitatis und
Bach hatte es bereits in der Kantate [Barm-
herziges Herze derewigen Liebe® BWV 185
{1715) als Schlufichoral eingesetzt. Auch in
BWV 177 sind Schlu-und Eingangschoral
identisch mit der vertrauten Choralweise
des fiinfstrophigen Liedes. Im Eingangs-
4

chor liegt die Melodie im Sopran des vier-
stimmigen Satzes, Doch bevor dieser die
1. Liedzeile vortrigt, setzten Baf, Alt und
Tenor nacheinander mit einem signifikan-
ten Motiv, der aufsteigenden und auftakn-
gen Quinte g - d ein, zu dem Text Lch ruf®,
Dieses Motiv erklingt gleich zu Beginn
auch in der 1. Oboe und bildet zusammen
mit einer viruosen Passage der konzertie-
renden Solovioline das Material fiir den
selbstindig gefishrten Orchestersatz. Fiir
ihn sind 2 Oboen, Streicher, Continuound
eben jene Sclovichne vorgesehen. Diese
Instrumentalbesetzung wird in den dres
Arien differenziert behandelt und teilweise
erweitert: Strophe 2 ist ein Continuosatz,
Strophe 3 mit der Oboe da caccia ein Tno-
satz, Strophe 4 mit Violine und Fagott ein
sehr reizvoller Quartettsatz. Das beabsich-
tigte Steigerungsmoment ist uniiberhdrbar,
Dabei entfernen sich formale Anlage und
Thematik immer mehr vom eigentlichen
Ausgangspunkt, der Choralmelodie. Umso
wirkungsvoller ist dann die Riickkehr zum
einfachen vierstimmigen $atz im Schiug-
chor, der 5. Strophe. Und auch er erfihrt
eine weitere Ausdruckssteigerung: Verzie-
rungen und Durchgangsnoten verdichten
den Satz und lockern ihn zugleich auf,

Der Kantate BWV 178 liegt das Kirchenlied
Wo Gott der Herr nicht bei uns hilt*,

eine Machdichtung des 124. Psalms von
Justus Jonas (1524) zugrunde. Von den acht
Strophen wurden sechs unverindert beibe-
halten. Wicin BWV 177 gibt es auch hierim
Eingangschoreinen thematisch selbstindig
gefithrten Orchestersatz, in den die vom
Chor gesungene Choralmelodie zeilen-
weise eingefiigt ist. Diese wird vom Sopran
vorgetragen, begleitet vom Hom. Homo-
phone Abschnitte charaktensieren den
Halt, den Gott der Herr gibt; sic wechseln
mit polyphonen, rhythmisch bewegten Pas-
sagen als Kommentar zum Toben der
Feinde. Die gleichbleibende instrumentale
Thematik zwingt diese Gegensitze in eine
iiberwiltigende Einheit. Obwohl in den
Sitzen 2 und 5 die Choralstrophen jeweils
durch Rezitativeinschiibe erweitert werden,
unterscheiden sich die beiden Sitze erheb-
lich voneinander. In Satz 2 prigt der Alt
alleine die Choralweise in Halbnotenwer-
ten vor, kontrapunktiert von einer Achtel-
bewegung im Continuo, die Einschiibe
sind als Secco-Rezitativ vertont; in Satz 5
sind die Einschiibe auf Baff, Tenor und Alt
verteilt, der Chorsatz ist vierstimmig, der
Continuopart basiert auf einem Dreiklang-
motiv. Thren aktuellen Bezug erhile die
Kantate in der reizvollen Tenor-Are (Nr. é):
Hier wird die  taumelnde Vernunft® musi-
kalisch durch Synkopen und ,taumelnde®

Figuren ausgedriickt, konfrontiert mit der
strengen, akkordischen Aufforderung der
Frommen Schweig!®. Nur voriibergehend
beruhigt sich die dramatische Auseinander-
setzung im Adagio des Mittelteils, wo der
Hérer auf einer Fermate ,mit Trost er
quicke® wird. Miteinem einfachen vierstim-
migen Choralsatz schlieBt die Kantate,

Vom orthodoxen Eifer scheint auch der
unbekannte Textdichter von Siehe zu,
dafl deine Gottesfurcht nicht Heuchelei
sei” BWV 179 inspinert worden zu sein.
Dem Eingangschor, einer motettischen
Fuge, liegt ein Spruch aus Jesus Sirach (1,34)

. zugrunde. Die beiden gegensitzlichen

Fugenthemen werden aus dem Text entwik-
kelt: der Spannung zwischen Heuchelei
und Dienst an Gott. Am Fugenschluf wird
in einem kurzen Quintkanon dem fal-
schen Herzen® durch eine abwinsgefiihrte
chromatische Bewegung eine musikalische
Deutung gegeben. In der von einem Secco-
Rezitativ eingeleiteten Tenor-Ane (N 3) ist
der Heuchler, der so herdich gleiflen®
kann, durch gleitende Synkopen darge-
stellt, wihrend in der Sopranarie (Nr 5)
zwel Oboi da caceia mit flehender Gestk
um Erbarmen bitten, Der SchluBchoral auf
die Melodie ,Wer nur den lieben Gott it
walten® greift diese Bitte um Trost und
Gnade in einem rhythmisch differenzierten
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Satz noch einmal auf. Drer Sitze dieser
Kantate hat Bach im sogenannten Parodie-
verfahren spdter noch einmal verwendet:
den 1. 5atz fiir das Kyrie eleison® und den
3. Satz fiir das Quoniam® in der G-dur-
Messe BWY 236 (1737) und den 5. Satz fiir
das ,Qui tollis® in der A-dur-Messe BWV
234,

Bemerkungen zur

Auffithrung

von MNikolaus Hamoncourt

Kantate 177

Die Artikulation wurde in allen 3dtzen
erginzt. - Etwas problematisch istdie Uber-
lieferung der Continuostimme: die Orgel-
stimme der ersten Version (1732) enthalt
nur die beiden Chorsitze, dazwischen
wtacet”, moglicherweise hat Bach selbst die
Soli begleitet {auf dem Cembalo?). Der
Grund fiir diese Mafinahme scheint spiter
nicht mehr aktuell gewesen zu sein, da es
eine zusiatzliche Orgelsttmme von ciner
spiteren Autfithrung mbt, die die Sitze 2-4
enthilt. Wir musizierten also alles mie
Orgel.

16

Kantate 178

Die Artikulation wurde, den Figuren ent-
sprechend, im 1, und 4. Satz vollstindig, in
den libnigen Sitzen teilweise erginzt. Die
Instrumentenbezeichnung .como® fir die
cantus-firmusVerstirkung in den Chaorsit-
zen kann nur emen Zink oder cine Zug-
trompete meinen, wir wihleen den Zink.

Kantate 179

Die Artikulation wurde ber den Sétzen 1, 2,
4, 5, 6 neu hinzugefige, beim 3. Satz
erganzt, Die Aufteilung der Continuo-
instrumente wurde in der Tenorarie 3 der
[nstrumentation entsprechend vaniert. Tnl-
ler und Vorschlige wurden denalten Regeln
entsprechend hinzugefiigt.

Introduction
by Nele Anders

O the first Sunday after Tnnity in the vear
1723 Johann Sebastian Bach was inaugu-
rated in his office as Cantor of 5t. Thomas
Church. He had already introduced him-
self to the church and town dignitaries of
Leipzig several weeks before, on the 7th
Sunday befare Easter, by means of a cantata
which he had brought with him from his
previous domain of activity, Céthen (*Jesus
nahm zu sich die Zwilfe”, BWY 22).

However, for the first Sunday after Trinity, )

as for all further Sundays in that vearand in
the following year, he composed new
church music warks - with few exceptions
{occasionally he resorted to cantatas from
the Weimar period, 1713-16). Bach himself
collected all the works of one church vear
together, a collection consisting as a rule of
39 cantatas. He counted them from the first
Sunday after Trinity to Trinity Sunday the
tollowing year, including high church fest-
vals and holy days. In Bach's obituary
notice in 1750 collections of the works of
five years are mentioned, However, only the
works of three years have survived, as well as
several works for vanous different occa-
sions. With the exception of “Siche zu, dal

deine Gottesfurcht nicht Heuchelei sei®,
BWV 179, which belongs to the collection
of the first year, the four other cantatas on
this recording (BWV 175-178) belong to the
collection of the second year (1724/25),
However, Bach composed “Ich ruf zu dir,
Herr Jesu Christ”, BWV 177, much later:
tor July 6th 1732, Since he took the cantata
“Meine Seel erhebt den Herren®, BWY 10,
onginally wntten for the 4th Sunday after
Trinity, out of the collection of the second
year, he then filled the gap with *Ich ruf zu
dir, Herr Jesu Christ”, “Es ist ein trotzig
und verzagt Ding”, BWV 176, from the
collection of the second year, was alsa
replaced by Bach later by “Gelobt sei der
Herr, mein Gott™, BWWV 129,
Bach's church cantatas had an established
funetion to fulfilin the regular Sunday serv-
ices: They were meant to give a more pro-
found significance to the contents of the
sermon, in which above all Lutheran theo-
logy was expounded, and were also meant
to illustrate by way of settings of gospel texts
and words from the Old Testament on the
one hand the Biblical story and on the other
hand the benefits and application of the
Bible message and the consolation resulting
from it for the faithful Christian.
Consolation and joy at the reconciliation
with God are also the central ideas in the
17



cantata texts by Mariane von Ziegler. Bach
worked closely with her for a short time in
1725. Nine cantatas were written in this year
based on the first volume of poems “Ver-
such in gebundener Schreib-Ant”, which
was then published in 1728, They include
“Er rufet seinen Schafen mit Namen®,
BWV 178, and “Es ist ein trotzig und ver-
zagt Ding”, BWV 176. However, Bach did
not take over a single Ziegler text without
making changes, mostly making the poetry
more concise, although sometimes his
changes were linguistically not very felici-
tous,

“Er rufet seinen Schafen mit Mamen® is
based on the parable of the Good Shepherd,
whose sheep know his voice and follow
after him. This gospel text acquires actuality
through its interpretation, namely, as stated
in the recitative (no. 5): “When blinded rea-
son does not know what he had said” - here
piety asserts itself against the prionity of rea-
son. The closing chorale takes up the 9th
verse of the hymn "0 Gottes Geist, mein
Trost und Rat® by Johann Rist (1651); Bach
accompanies it in seven parts with the me-
lody of the Lutheran hymn “Komm, Heili-
ger Geist, Herre Gott™ from the Whitsun
Cantata, BWYV 5%, composed before 1725,
Musically the pastoral mood 1s emphasised
by the instrumentation with three recorders
]

nos. 1, 2, 7) and by the siciliano rhythm so
charactenstic of pastoral pieces.

In this cantata and in the other one also
composed to a Ziegler text Bach shows a
general rendency to virtuoso instrumental
accompaniment: In the tenor ana *Es diin-
ket mich, ich seh dich kommen” (no. 4), a
“parody” of the secular ana “Dein Name
gleich derSonnen geh®, BWV173 2, an obli-
gato violoneello piccolo is called for. “The
small, five-stringed Bach violoncello pic-
colo, usually held on the arm, as opposed to
the considerably bigger violoncello piccolo
{da gamba)® (Ulrich Diriiner) was used by
Bach from about 1724 onwards. In contrast
to this, he comments on the news of Jesus’
victory over the devil and death in the bass
ania “Offnet euch, ihr beiden Ohren™ (no. 6)
with two trumpets.

In “Es ist ein trotzig und verzagt Ding”,
BWV 176, Bach transfers the interpretation
of text and emotion to the structure and
melodic shaping of the opening chorus, a
large-scale fugue. The fugal theme is built
up on the contrast between the defiantly
soaring C minor triad and its upward scale
passage to a “despairingly” descending
chromaticism. These two so very different
examples of human behaviour are given a
more profound significance by means of
the reminder in the recitative (no. 2) of

Micodemus, who only dared to visit Jesus at
night, and of Joshua, during whose battle
with the Ammonites the sun stood =tll so
long until victory was certain. The follow-
ing dallying gavotte ane (no. 3) indicates
that consolation is nearwith cheerful triplet
figurations: the spint of God must rest on
man. The second ana, too(no. 5) finds con-
soling, encouraging words in a dance-like
style, using an oboe da caceia and two oboes
to interpret emotionally the encourage-
ment of the imid, faint-hearted senses, the
summons to give thanks and praise God.
The four-part closing chorale, which uses
the 8th verse of the Paul Gerhardt hymn
“Was alle Weisheit in der Welt™ (1653) as text
and the melody of the Luther chorale
“Christ unser Herr zum Jordan kam®, estab-
lishes a connection to the opening chorale:
Here, too, the movement develops out of
conflict, namely that between the modal
chorale melody and its major-minor har-
monisation.

As Cantor of 5t. Thomas's Bach had the
regular choir of 5t. Thomas's school at his
disposal. Although his 55 scholars were
divided among four church choirs, they
took part as a rule in the regular Sunday
church service turn and tumn about only in
the two main churches, St. Thomas and 5t
Nikolai. The first choir had the most tho-

rough musical training and seldom had
more than three singers to each part
(soprano, alto, tenor, bass); this choir was
the one which performed the Bach cantatas.
The first of the three singers to cach part had
to sing the solo parts as “concertante” sin-
ger, the other two were the *ripieno” singers.
The number of accompanying instruments
was correspondingly small.

The two chorale cantatas “Ich ruf zu dir,
Herr Jesu Christ”, BWV 177, and *Wo
Gott der Herr nicht bei uns hilt”, BWV
178, were also performed in this way, on July
6th 1732 and on July 30th 1724 respectively.

. The chorale cantata was an old form which

had been particularly well preserved in
Leipzig and which Bach took up again.
Johann Schelle, one of Bach's predecessors
as Cantor of 5t. Thomas's, had earlier been
commissioned to “set each hymn to grace-
ful music and let it be heard before the ser-
mon” in order to lend a more profound sig-
nificance to the sermon for the church ser-
vice. Chorale cantatas of this type by
Samuel Scheidt and Johann Pachelbel are
also familiar as a regular element of the
church service. Bach's new office as Cantor
of St. Thomas's enabled him to enlist the
services of the choir for this linargical task.
This fact was a challenge to his nature which

rejoiced in experimenting. This is the rea-
19



son for the remarkable variety to be found
it the choral settings. [t 15 not known who
rewrote the hymns, The re-writing always
Follows the same principles: In the first and
last movements the verses of the Chorale
were taken overunchanged, inall the other
movements they were shortened or leng-
thened, extended - as in the cantata BWY
178 - by means of recitative to a Freely writ-
ten text (nos. 2 and 5) or turned into an ana
{nos. 3 and 6). The musical realization cor-
responds to the arrangement of the text: In
the first and last movements Bach uses the
chorale tune unchanged, whereby these are
often large-scale choral settings; in the
middle movements the melody departs fur-
ther away from the compositon on which
the work s based. Bach took over the text of
the hymn “leh mf zu din, Herr Jesu
Christ®, BWV 177, by Johann Agricola
{about 1530) for the cantata of the same
name, This was one of the main hymns for
the 4th Sunday after Tanity, and Bach had
already used it as the closing chorale in the
cantata “Barmherziges Herze der ewigen
Liebe”, BWV 185 (1715). The final and
apening choruses of BWY 177 arcalso iden-
tical with the familiar chorale melody of the
five-verse hymn. In the opening chonus the
melody lies in the soprano of the four-part

setting, But before the soprano states the
20

first line of the hymn, bass, alto and tenor
enterone after the other to the text *lch ruf®
witha significant mative, the rising anacrus-
ic fifth G-I, This motive is also heard right
atthe beginning in the first oboe and forms,
together with a virtuoso passage on the con-
certante solo violin, the matenal for the
independent texture of the orchestral set-
ting. The instrumentation consists of two
oboes, stings, continuo and the solo violin
already mentioned. Thisinstrumentation is
treated differently in the three aras and
partly augmented: Verse 2 is a continue
movement, verse 3 with oboe da caccia a
trio movement, verse 4 with violin and bas-
soon a very charming quartet movement,
The intended element of mtensification
canbe clearly heard. In the course of this the
formal structure and the thematic matenal
depart further and further away from the
staring point, the chorale melody. The
retuen to a simple four-part sething in the
final chorus, the 5th verse, 15 then all the
more effective. This chorus, too, undergoes
an intensification of expression: omaments
and passing notes thicken the texture and
loosen it at the same time.

The cantata BWV 178 is based on the hymn
“Wa Gott der Herr nicht bei uns halt™, an
adaptation of the 124th psalm by Justus
Jonas (1524). Of the eight verses six have

I
|

been retained unchanged, As in BWV 177,
this opening choms is also accompanied by
an archestral setting with an independent
texture, mto which the chorale melody
sung by the choir is integeated line by line.
This is presented by the soprano, accompa-
nied by the horn. Homophonic sections
characterise the stability which God the
Lord provides; they alternate with poly-
phonic, rhythmically lively passages as
commentary on the raging of the enemy.
The fact that the instrumental themes
remain the same compels these contrasts to
create an overwhelming unity. Although

the corale verses innos. 2 and 5 are extended .

by means of mnserted recitatives, the two
movements are considerably different from
each other. In no. 2 the alto presents the
chorale tune alone in minims, with 2 quaver
counterpoint in the contnuo, the mnsert-
ions being set as secco recitative; in no. 5 the
insertions are divided between bass, tenor
and aleo, the choral setting is fourpar, the
continuo part is based on a triadic motive,
The charming tenor ana (no. &) introduces
the topical reference of the cantata: Here
“tottering reason” 15 musically represented
by syncopations and “tottering” Agures,
confronted with the harsh chordal sum-
mons of the pious “Schweig!” (Be silent).
The dramatic confrontation calms down

only temporarly in the Adagio of the
middle section, where the listener is “ref-
reshed with consolation™ on a fermata, The
cantata closes with a simple four-part choral
selting.

The unknown librettist of “Siehe zu, dafl
deine Gottesfurche nicht Heuchelei sei”,
BWV 179, also seems to have beén inspired
by orthodox zeal. The opening chorus, a
Fugue in motet style, is based on a text from
Jesus Sirach (1,34}, The two contrasting
fugal themes are developed from the text:
the conflict between hypocrisy and service
ta God. At the end of the fugue the “false
heart” is musically interpreted in a short
canon at the fifth by means of a descending
chromatic motion. In the tenor ana (ne. 3),
introduced by a secco recitative, the hypo-
crite, who can “shineso brilliantly™, is repre-
sented by shiding syneopations, while in the
sopranc ara (no. 5) two oboes da caccia beg
for mercy with beseeching gestures. The
final chorale based on the melody “Wer nur
den lieben Gott Lt walten™ takes up this
entreaty for consolation and mercy once
mare in a thythmically varied setting. Bach
used three movements of this cantata again
later in so-called “parody technigue™: the
first movemnent for the *“Kyne eleison” and
the third movement for the "Quoniam™ of

the G major Mass BWV 236 (1737), and the
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Sth movement for the *Qui tollis” of the A
major M'JSS Bw 234, Translation: Dhana Loos

Notes on the performance

by Mikolaus Hamoncourt

Cantata no. 177

The articulation was completed inall move-
ments. The performance of the continuo
part presents certain problems: the organ
part of the first version (1732) only contains
the two choral movements, with the mark-
ing “tacet” between them. [hd Bach per-
haps accompany the soli himself - on the
harpsichord? The reason for this step seems
not to have applied any more at a later date,
since there is an additional ergan part from
a later performance that also contains
movements 2-4, We therefore play all the
movements with organ accompaniment.
22

Cantata no, 178

The articulation was completed through-
out according to the figures in the first and
fourth movements, in the others itwas com-
pleted in places. The instrument specified
as “como” for the cantus firmus backing in
the choral movements can only be a cornet
or a slide trumpet. We decided to use the
comet,

Cantata no. 179
Inmovements 1, 2, 4, 5 and & new articulat-
1on was added, in the third movement the
articulation was completed. The distribut-
ion of the continuo instruments was varied
in tenor ana 3 according to the orchestrat-
ion of the work. Trills and grace-notes were
added in accordance with the old rules.
Tramslation: Chive B Williams

Introduction
de MNele Anders

Jean Sébastien Bach fut installé dans sa
charge de Kantora Saint Thomas le premier
dimanche aprés la Trmité en 1723, Et déja
plusieurs semaines plus tot, le dimanche
Estomihi, il avait présenté aux autontes
ecclésiastiques ot municipales de Leipzig
une cantate plus ancienne, datant de son
temps & Kithen, «Jesus nahm zu sich die
Zwitlfes BWYVY 22. Mass pour le premier
dimanche aprés la Tinité, comme pour tous
les autres dimanches de 'année liturgique
courante etsuivante, il composa, 3 quelques
exceptions prés (3 l'occasion il reprenait
I'une ou l'autre cantate de ses années 3 Wei-
mar entre 1713 et 1716), de nouvelles ccuvres
pour le service dominical. Bach lui-méme
les regroupa en volumes, un parannée, con-
tenant en régle 59 cantates, débutant le pre-
micrdimanche aprés la Trinité et finissant le
dimanche de la Tnnieé. ¥ sont aussi inclus
les compositions pour les grandes fétes reli-
gieuses. Dans sa nécrologie de 1750 sont
cités cing volumes de cantates; il ne nousen
est transmis que trois, plus quelques ceuvres
pour diverses occasions, A l'exception de
«Siche zu, dafl deine Gottesfurcht nicht
Heuchelei sei= BWY 179 qui, écnite pour le

8 aolit1723, fait partie des cantates de |a pre-
miére année, les cantates du présent enregis-
trement (BWV 175-178) font partie du
second recueil (1724/25). En fait Bach avant
composé la cantate «[ch mafzu dir, Herr Jesu
Chnst= bien plus tard, pourle 6 juillet 1732,
Mais comme il avait enlevé du second
volume le cantate initialement écrite pour
le quatnéme dimanche aprés la Trinité 1724
{«Meine Secle erhebt den Herms BWV 10),
ileomblalalacuneainsi créée parslch ruf zu
dir, Herr Jesu Christs. Tout comme 1l rem-
plaga ulténeurement «Esist ein traurigund
verzagt Ding» BWV 176 du second volume
par «Gelobt sei der Herr, mein Gotts BWY
129.
Les cantates de Bach avaient, dans le service
religicux dominical, une fonction bien pré-
cise; approfondir Fimpression du sermon,
I'élucider, le continuer, faire ressortir de ca
pilier de la théologie luthénenne, par des
textes évangéliques etles paroles de PAncien
Testament, I'histoire biblique d'un cété et
leur pouvoir consolateur et édifiant de
["autre,
Consolation et joie dans la réconciliation
aver Dieu sont aussi les idées centrales des
textes que Marianne von Ziegler écrivit
pour les cantates. Bach collabora avec elle
quelque temps en 1725, Neuf cantates
turent écrites surdes textes publiés bien plus
23



tard, en 1728, sous le titre de «Versuch in
gebundener Schreib-Art=. Parmi ces canta-
tes figurent aussi «Er rufet seinen Schafen
mit Namens BWV 175 ct«Es ist ein trotzig
und verzagt Ding= BWYV 176. Mais Bach,
parfois de fagon malheurense, transforma
tous les textes de Maranne von Ziegler, les
raccourcissant surtout,

«Errufetseinen Schafen mit Namens 2 pour
théme la parabole du bon berger dont les
moutons connaissent la voix et qui le sui-
vent sans crainte, Ce texte évangélique
regoit une interprétation actuelle parle réci-
tatif (no. 5) «Wenn die verblendete Vernunft
nicht weill, was er gesagt hattes: la dévotion
s'articule contre la domination de la raison.
Le cheeur final reprend la neuviéme strophe
du chant «) Gottes Geist, mein Trost und
Rat= de Johann Rist(1651), Bach utilisantici
- écnite pour 7 voix — la mélodie du chant
luthénen «Komm, Heiliger Geist, Herre
Gotte de sa cantate de Pentecdte BWWV 59,
composée avant 1725, Musicalement I'uni-
vers des bergers est représenté par une ins-
trumentation i trois flites i bec (nos. 1,2, 7)
et par 'ambiance pastorale créée par les
rythmes siciliens caracténstigques.
Dailleurs Bach montre justement dans
cette cantate et dans autre cantate écrite sur
des textes de Marianne von Ziegler, uneart-
rance pour I'accompagnement instrumen-
24

tal virtuose, Dans 'air du ténor «Es diinket
mich, ich sah dich kommens (no. 4), une
parodie de la mélodie séculaire «Dein
Mame gleich der Sonne gehs BWV 1734, il
exige un violoncello piccolo obligé, «Le
petit violoncello piccolo de Bach, instru-
ment i cing cordes et joué sur le bras, fort
different de Phabituel violoncelle piccolo
{da gamba)s (Ulnch Dritner) a été utilisé par
Bach dés 1724, En revanche 1l commente la
nouvelle de la victoire de Jésus sur le Diable
et la Mort, dans Pair de basse «Offnet euch,
ihr beiden Ohrens (no. &), par deux trom-
pertes,

Dans «Es ist ein trotzig und verzagt Ding»
BWV 176, Bach transpose Iinterprétation
des sentiments dans la structure et le fagon-
nement mélodique du cheeur dentrée, une
vaste fugue. Son théme est construit sur le
contraste entre 'accord en do mineur en
gammes montantes «opinidtress er son
chromatisme descendant «découragés, Ces
deux comportements antagonistes et trés
humains regoivent, par le souvenir de Nico-
déme — qui ne sapprochait de Jésus quiune
fois la nuit tombée - et Josué — durant la
bataille duguel contre les Amonites le soleil
resta au zénith jusqu’a sa victoire finale -,
leur sens profond que dans le récitatf (no.
2). L air en gavotte badin (no. 3) qui suit
annonce, parses figures en triolets, la conso-

lation: Pesprt divin doit embaumer les
hommes. Le second air (no. 5) lui aussi
trouve des mots consolateurs et encoura-
geants dans son rythme dansant, donne 3
I'encouragement des sens timides et crain-
tifs, 4 I'invitation 3 remercier et lover Diew,
leur sens affectif par l'atilisation dun haut-
bons «da caccios et deux hautbois, Le choeur
final & quatre voix, dont le texte utilise la
huitiéme strophe de [a chanson de Paul Ger-
hardt «Was alle Weishert in der Welt- (1653)
et la méladie du choral de Luther «Christ
unser Herr zum Jordan kams, retoume au
cheeur imitialy 161 ausa le mouvement est
développé i partir d'une tension, notament
entre la mélodie chorale en mode ecclésias-
tique et leur harmonisation en majeur/
fmaneur,

En tant que Kantor de Saint Thomas, Bach
disposait du chacur de 1%cole pour ses
ceuvres. Répartis end maitrises, ses 35 éléves
etatent de service, en alternance, dans les
deux premiéres églises de Leipzig, Saint
Thomas et Saint Nicolas. Et c'est bien siirla
premiére maitrise, musicalement la mieux
formée, qui interprétait les cantates; elle ne
dépassait que rarement trois chanteurs dans
les quatre groupes vocaux des soprano, alto,
ténor et basse. Et ce fut toujours le premier
des trois chanteurs qui, en tant que sconcer-
tistes, avait & chanter les parties solo, les

deux autres étant les sripiénistess, Les voix
imstrumentales  étaient  adéquatement
modestement distnbuées.
Les deux cantates chorales «Ich ruf zu dir,
Herr Jesu Christ« BV 177 et «Wo Gott
der Herr nicht bei uns hdlt- BWYVY 178 ont
€0é créés sous ces conditions les & ullet
1732 et 30 juillet 1724, Avec la forme de la
cantate chorale Bach reprit une ancienne
torme de la musique litargique surtoutueli-
séed Leipzig. Déja Johann Schelle, un deses
prédécesseurs, fut obligé décrire, comme
approfondissement du sermon et sa prépa-
ration dans Iime des fideles, «des chansons
mis en musique agréable et les faire écouter
avant le sermone, [l est connu de pareilles
cantates chorales de Samuel Scheidt et
Johann Pachelbel. Son poste comme Kan-
tor de Saint Thomas donna l'oceasion 3
Jean Sébastien Bach d'utiliser le cheeur pour
ces obligations liturgiques, qu'il rransforma
en expénences musicales. Ce qui nous vaut,
dans les mouvements chorals, une éton-
nante pluralieé. [I'n'est pas connu qui retra-
vailla les chants liturgiques, travail effectué
selon un méme principe immuable: dans
les premier et dernier mouvements les stro-
phes chorales sont reprises inchangées,
dans les autres mouvements, du second a
I'avant-dernier, elles sont raccourcies ou ral-
longées, sont, comme dans la cantate BWW
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178, augmentées par des récitatifs libres (nos
5 et 2) ou transformées en air(nos 3 et 6). La
transposition musicale correspond i la dis-
position du texte: dans les mouvements ini-
tial et final Bach utilise la mélodie chaorale
inchangée - parfois il s'agit de mouvements
chorals trés vastes — et dans les mouvements
intermédiaires la mélodie séloigne de la
position mmitiale.

Comme texte pour «lch rufe zu dir, Herr
Jesu Christ= BWV 177, Bach s'inspira de la
chanson du méme nom de Johann Agncola
{vers 1530), un des chants clés du quatniéme
dimanche aprés la Trinité et déja utilisé dans
le cheeur final de la cantate BWYY 185
«Barmherziges Herze der ewigen Liches en
1715. Dans BWV 177 choeurs initial et final
sont identiques avec la mélodic chorale de
cette chanson 3 cing strophes. Dans le
cheeur d'entrée i 4 voix, la mélodic est dans
les voix de sopranc. Mais avant que celles-ci
n'interpretent la premiére ligne, basse, alto
et ténor entonnent successivement un
motifsignificatif: la quinte anacroustique et
ascendante de sol 4 ré sur le texte «Ich nufe.
Ce motif est aussi présent, dés le début, dans
le premier hautbois et forme, ensemble avec
un passage virtuose du premier violon solo
concertant, le matériel du passage orches-
tral autonome (orchestré pour deux haut-

bois, cordes, continuo et le violon solo).
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Cette distnbution instrumentale est traitée
différamment dans les 3 airs et parfois aug-
mentée: la seconde strophe st un mouve-
ment avee continuo, la troisigéme strophe
forme un mouvement en trio avec "hawt-
bois da caccia, la quatriéme strophe, avec
violon et basson, est un charmant mouve-
ment en quatuor. Lintensification recher-
chée est clairement perceptible, Paralléle-
ment disposition formelle et théme s'¢loi-
gnent de plus en plus du pointinital, e'estd
dire de la mélodie chorale. Le retour vers le
simple mouvement & quatre voix dans le
cheeur final, la cinguitme strophe, en
devient d'autant plus impressionant. Et lui
aussi voil son expression augmentée: fion-
tures et notes de passage condensent le
mouvement tout en le relichant.,

La cantate BWV 178 est basée sur le chant
liurgique «Wo Gott der Herr nicht bei uns
hiilt=, une imitation du 125%=* psaume de
Justus Jonas (1524). Des huit strophes six
sont reprises inchangées. Comme dans
BWW 1771l v aiciun mouvement orchestral
thématigquement autonome dans le choeur
d'entrée, la mélodie chantée parle cheeury
étant introduite ligne par ligne (sopranos
accompagnés du eor). Des passages homo-
phones caractérisent le soutien quoffre le
Seigneur; ils alternent avec des passages
rythiquement agités représentant ses enne-

mis. Le théme instrumental inchangé force
ces antagonismes 3 une unité grandiose.
Cluoique augmentés de passages récités
dans les seconde et cinquiéme strophes, les
strophes chorales différent de maniére
incrovable. Dans le second mouvement
I'alto seul introduit la mélodie chorale en
valeur de demi-notes, en contrepoint d’un
mouvement en croches dans le continuo;
les récitatifs insérés sont secco. Dans le cin-
quigme mouvement les passages sont répar-
tis sur basse, ténor et alto, le mouvement
choral est & huit voix, la partie de continuo
est basée sur un motif en accord parfait. La
cantate regoit un sens direct dans le char-
mant air de ténor{no. 6). Ici la «raison chan-
celantes est exprimée musicalement par des
syncopes et des figures «chancelantess qui
sontconfrontées au sévére ordre des dévots:
«Silencels Ce conflit dramatique ne se
calme que dans 'adagio de la partie centrale
ol Mauditeur est, en une fermate, sravive et
réconfortés. La cantate se termine par un
simple mouvement choral en quatre mou-
Vements.

Lauteur des paroles de «Siche zu, dafl
deine Gottesfurcht nicht Heuchelei seis
BYW'V 179, semble avoir £t inspiré par une
ferveur orthodoxe, Le choeeur d'entrée, une
fugue en motet, est basé surune citanon des
Ecclésiastiques (1, 34). Les deux thémes

fugués antagonistes sont développésa partir
du texte, ils figurent la tension entre bigots
et dévors. A la fin de la fugue, en un court
mouvement descendant, le sceeur hypo-
crites est dépeint en un court canon en
quintes, Dans I'air de ténor (no. 3), intro-
duit par un récitatif secco, le cceur hypo-
crite, qui peut =51 alsément feindres, est
représenté par des syncopes glissantes, tan-
dis que dans Pair de soprano (no. 5) deux
hautbes da caccia demandent pardon en
un geste suppliant. Le cheeur final sur la
mélodie «Wer nur den lieben Gott Ji8t wal-
tens reprend cette supplique en un mouve-
ment rythmiquement différencié. Bach a
repris, par son procédé dit parodique, trois
mouvements de cette cantate: le premier
mouvement pour le «Kyne eleisons et la
troisieme mouvement pour le «Quoniam»
de la messe en sol majeur, BWWV 235 (1737)
et le cingquigme mouvement pour le «Cui
tollise de la messe en la majeur, BWY 234,

Traduction: Serge Etnnger
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Remarques sur 'exécution

par Nikolaus Harnoncourt

Cantate 177

Larticulation a été complétée dans tous les
mouvements. La transmission de la partie
de continuo est quelgue pen problémati-
que: la voix d'orgue de la premiére version
(1732) ne comprend que les deux mouve-
ments avec cheeur et «tacet» dans I'inter-
valle; il se peut que Bach ait accompagné
lui-méme les selifau clavecin?). La raison de
cette mesure semble navoir plus £
actuelle par la suite, puisqu'il existe, datant
d'une exécution ulténicure, une voix d'or-
gue supplémentaire qui renferme les mou-
vemnents 2 4 4. Aussi avons-nous tout joué
AVeo Grguc,

Cantate 178

Larticulation a été, en se conformant aux
figures, complétement reconstituée dans
les mouvements 1 et 4, particllement dans
les autres. Uindication d’instrumentation
scomaos pour le renforcement du cantus fir-
mus dans les mouvements de choral ne peut
signifier que cornet  bouquin ou trompette
i coulisse; nous avons opté pour le comnet 3
bouguin,
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Cantate 179
Larticulation a été gjoutée dans les mouve-
ments 1, 2, 4, 5, 6, complétée dans le troi-
siéme morcean, Dans l'air de ténor 3, la
répartition des instruments de continuo a
éré variée en fonction de I'instramentation.
Trilles et appogiatures ont été ajoutés con-
formément aux régles anciennes,

Traducricn: Jacques Foarnier

Gl

CD1

KANTATE 175
=Er rufet seinen Schafen
mit Mamen=

Rezitativ (Tenor)
Er rufer seinen Schalen min Mamen
und fiihrer sie hinaus,

Arie [AlT)

Kaomm, leite mich, / Es sehnet sich /
Mein Geist auf griine Weide. £ Mein
Herze schmacht, £ Achzt Tag und
Mache, / Mein Hirte, meine Frewde!

Rezitativ [Tenor)

W find ich dich? ¢ Ach, wo bist du
verthargen?/ (M zeige dich mirbald! /
lch sehme mich, ¢ Brich an,
erwianschter Morgen!

Arie (Tenor)

Es diinket mech, ich seh dich
kommen, / Du gehst zur rechen
Tiire ein. / Du wirst im Glauben
aufgenommen S Und mufit der
wahre Hirre s#in, / [ch kenne deine
hinlde Stimme, ¢ Die valler Lieh und
Sanftmuat ise, £ Dal ich 1m Gedse
darob ergrimme, ¢ Wer gwerfelr, dald
du Heiland seist,

Rezitativ (Alr, Bai)

Seevernahmen aber niche, was es war,
das er za ihnen gesagr hage,

Ach ja, wir Menschen sind oftmals
den Tauben zu verglerchen, / Wenn

CAMNTATA 175
=He calleth his own sheep
vach by name«

Recitativo (Tenor)
He calleth his own sheep each by
name and leadeth them away,

Aria (Alta)

Come, lead Thou me, / | kong ta be £
in Heaven's fertile pasture,  my heart
cries aut [ yea, longs for Thee, /¥ my
Shepherd, dearest Master.

Recitative [Tenor)

W here may Thou be? / Ah, leave not
me in sadness! /O hide Thee mot
from me! ¢ [ yearn for Thee. £ Break
forth, Thou dawn of gladness.

Aria (Tenor)

Tseem tosee Thee come to meet me,
and enter by the open door. ¢ With
faith | welcome Thee and greet
Thee. / Be Thau my Shepherd ever-
maore. ! | know Thy voace sa kind and
gentle, /w0 Full of love and tender
care; /it fills my heary with righreous
anger ¢ when doubting ones thewr
Logd forseear.

Recieativo (Alto, Bass)

Bur they camprehended not whar it
was that thus the Lord unto them had
spoken

Ah vea! We mortals are oftentimes

CANTATE 175
«ll appelle ses brebis par
leur noms

Récivarif (ténor}
[ appelle ses brebis par lear nom exil
les canduir dehors.

Adr (alz)

Viens, conduis-mad, / Car mon ime
soupire © Aprés les verdoyants
piturages. / Mon coewr langut £ Et
gémit jour et nuit, £ O mon berger, &
ma joie!

Récitatif {1énar)

Doy puais-je te erouver? S Mais ol Ues-
ru done caché? 00 Parais 4 mes yeux
sans tarder! £ Je tappelle de mes
veew, £ Léve-tod, matin tantatenda!

Air (ténmor)

Il me semble gue je te viis venir, / Tu
passes la bonne parte. / Et tu entres
car an te Fait Foi, £ Ta dois étre le vran
berger.  Je conmais ta wvol
mglodicuse / Remplie d'amour et de
doucenr: / Aussa allument-ils en moi
la eolére, ¢ Ceun qui deutent que tu
zoas Je Sauveur

Récitanf (alto, basse)

Mais il ne comprirent pas de quoi il

leur parlast.

Hélas! Mous  sommes  vraiment

sauvent comparables aux sourds /
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diz verblendete Vernunft nicht wetl,
waser gesagt hatte. /0! Tarin, merke
doch, wenn Jesus mit dir spricht, /
Dai &5 zu deinem Hel geschicht.

[E] Arie (Baf)

Ciifmer ewch, ihr beiden Ohren, /
Jesus hat euch zugeschworen, / Dai
er Teufel, Tod erlegr. F Gnade, Gnilge,
wolles Leben £ Will erallen Christen
geben, / Wer ihm folgt, sein Krenz
nachirigt.

Charal

Mun, werter Geist, ich folgdir; - HilF,
dall ich suche fidir und fiir ¢ Mach
deinem Wort emn ander Leben, / Das
du mir willst aus Gnaden geben. /
Dern Wore ist ja der Morgenstern, /
Der herrlich beuchver nah wnd fern. /
Drum will ich, die mich anders
lehren, f In Bwigkeit, mein Gor,
nicht hiren. / Alleluja! Alleluja!

KANTATE 176
=Es ist ein trotzig und verzagt
Dring=

[] Chor

Esistein trodzigund verzagt Dingum
aller Menschen Herze,
o

devoid of hearing, / when our
deluded senses do not heed what He
15 saying to wi. { Thou fool thow,
know indeed, when Jesus speaks 1o
thee, ! for thy salvatson it will ke,

Aria (Bass)

Let your hearts and ears be open, /
open, open wide and hear you,
Jesus® promise then will cheer you, £
Death and Devil are laid low, / Grace
and gladness will attend you, / He
will bove and well defond you, / you
who share His Cross and woe.

Chorale

Caome, Holy Ghost, help Thow me; £
ter seck Thee and o follow Thee,
Thy Word my guideand inspiration
o moald my lifefor my salvation. ¢
Thy Wrd, a gherious morningstar, ¢
is shining fair from Heaven far, / 5o,
firmn in Faith no doubt can sever, /1
hold me tnae to God forever,
Allelajah, Allehujah?

CANTATA 176
=The hean is
deceitful.=

wicked and

Chorus
The heart is wicked and deceitful in
ev'ry monal creanure,

Lorsque la rason aveuglée ne sait ce
gu'tl 2 avaie dit. /O insensée! Dis-von
bien que si Jésus ve parde, £ Clest pour
assurer ton salur.

Air (basse)

Duvrezvous bien gra:nde-s. & mes
deux oretles, S Car )ésus vous a juré £
Quil exterminerait et Le diable et la
mart. ¢ La 5::'::._]: contentement et
la plénitude de la vae, 7 Voili ce qu'il
veut offrir 3 tous bes chrétiens, ¢ Et
celui qui le suit porbera sa eroix
derriére lai

Choral

O esprit gqui 2 mon affection, 4
présent jo e suis; L Aide-maoi, selon ta
parole, £ A chercher sans reliche une
autrevie S Que maveux m'accorderen
signe de grice, £ Ta parole est bien
I"Ernile da matin £ Qui resplendi,
superbe, de prés comme de boin. /
Waild pourgquoi J& veux i tout jamais
me détaumer, / O man Diew, deceux
qui m'enseignent  d'autres doctri-
nes. ! Alleluia? Alleluia!

CANTATE I76&
sLecoeur de Thomme es par-dessus
toul fortueux ef craingifs

Chaur
Le emur de I"homme est par-dessus
tout tortueuy et craintif.

| Rezitativ {Ale)

leh memne, reche verzagr, ¢ Dad
Nikodemus sich bei Tage nich, 7 Bei
Nacht zu Jesu wagt. / Die Sonne
muite dom bei Josua so lange stille
stehn, ¢ So lange bis der Sieg
vollkommen war geschehng ¢ Hier
aher wiinscher Nikodem: O sk ich
sie zu Riiste gehn!

Arie (Sopran)

Dean sonst hell belisbter Schein /
Loll vor mech umnebelt sein, ¢ Weal
ich nach dem Meister frage. ¢ Denn
ich schewe mich bei Tage. / Niemand
kann die Wunder tun, / Denn sein
Allmacht und sein Wesen, £ Scheint,
st gittlich auserlesen, S Gomes Geist
mul auf ihem ruhn,

Rezitativ (Bal)

5o wundre dich, o Meister, nicht, /
Warum ich dich bei Machtausfrage! /
Ich fitrchre, dafl bei Tage, / Mein
COyhnmacht nicht bestehen kann. /
Dach trést skch mich, du ommst
mein Herz und Geist / Zum Leben
aufund an. / Weilalle, die nurandich
glauben, mcht verloren werden.

Arie (Al

Ermuntert euch, furchisam und
schiichterne Sinne, 7 Erhalet such,
hiiret, was Jesus verspriche: £ Dai ich
durch den Gliuben den Himmel
gewinne. S Wenn die VerheiBung
erfiillend geschicht, ¢ Werd wch dort
aben £ Mit Danken und Loben

Recitativa (Alvo)

In this wise, filled with frighe, / did
Nicodemus seek his Lord by nighe, /
nordared wecome by day, / God bade
the sun obey when Josuhua com-
manded it stay, ¢ that Israel might
rowt the Amaorites” array, £ yet Mico-
demus feared the light, and timid,
waited for the night!

Ana (Soprano)

Sun, thy clear beloved light, /
brightens not the shades of night £
when [ go to meet the Master, (ot by
day [ fear disasver, / Wonders none
cam ever do, / but thar God Almighry
aideth, ¢ ebse the Spimt him
pervadeth, ¢ his soul quickensth
AMEW,

Recitative (Bass)

Sawondernot, O Mastermine, / that
in the dark of night [ seek Thee; / for
in the light 1 tremble / with frighe,
nor could 1 face Thee than. / But
sinee Thou art the keeper of my
heart, ! content [ say "Amen”. / For
all ye whose Faith is steadfase, ye will
nad perish, bur have life etermal.

Aria (Alto)

Arouse thee, thou timid and famt-
hearted sparit, S take courage and hear
ye what Jesas has said: / thar Heaven
thru® faith you may one day inhene. /
Thus, will the promise of God be
fulfilled; ¢ There will we join in /
thanksgiving an praises, / praise and

Récivatif (alno)

Clest, je crois, fort craintivement f
Qe Micodéme se risque de nui, / Er
nom de jour, auprés de Jésus, ¢ Avec
Josud, il Falluin que le soleil s"anrdudn £
Jusqu'di ce que la wictoire fir
pl:in{mem consommés;  Mais
Nicodéme, lui, souhaite: o puissé-je
le ¥oir s& coucher!

Air (soprana)

Que ta lumitre d'ordinaire tant
airnée S Pour moa se voile, £ Pour que
i‘interroge be maitre, / Ce gque je
redoute de Fuire de jour. / Nul ne peut
accomplic  Jes  miracles 5 Qui
semblent témoigner de ko toure-
puissance de son dre f Sans que Dieu
Pait éhu: # [ faut que I'esprit de Dieu
soit sur lan,

Recitatif (basse)

Ne t4tonne donc pas, & maitre, /
e je t'interroge de muit! f Je crains
que de jour / Mon impuissance ne
soutienne pas Pépreuve. £ Je me
consele pourtant puisque tuacceptes
{ Mon oeur et mon esprit et les eléve
a la wie, / Puisque tous ceux qui
CTOMENE £n 104 e pdrinont pas,

Air [alto)

Ranimez-vous, esprits craintifs e
nimides, / Reprene force, écoutes o
que Jésus promet: / Clest par la foi
que je gagnerai le ciel. / 5i cette
promesse saccomplt, £ Li-hawr je
glorifierai / En actions de grices e
bouanges ¢ Le Pére, le Fils et be Saint-
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Vater, Sohn und heilgen Geist S
Preisen, der dreicinig heiir,

Choral

Auf daB wir also allzugleich / Zur
Himmelspforts dringen / Und der-
malsinst in deinem Beach Ol alles
Ende singen, / Dall du alleine Kinig
seist / Hoch aber alle Gacter, £ Gatt
Vater, 5ohn und hetlger Geist, 7 Der
Frammen Schutz und Retter, / Ein
Wesen, dret Personen.

KAMTATE 177
<leh ruf zu dir, Herr Jeso
Christ=

Chor

[ch ruf zu dir, Herr Jesu Christ,  Ich
bint, erhéir mein Klagen, / Verleih mir
Grad zu dieser Frist,/ Laf mich dach
nicht werzagen; ¢/ [Den rechten
Glauben, Herr, ich memn. ¢ Den
wollest dumirgeben, s Diirza leben, /
Metnm Michsten niitz zu sein, S

Dein Wart zu halten eben.

Arde (Al1)

[ch Bitr nech mehe, o Herre Got, o
Du kannst es mir wohl geben @/ ad
ich werd nimmermehr zu Spott,
Die Hoffnung gib darneben, ¢ Vor-
aus, wenn ich mul hier davon, / Dk
ich dir még verrauen ¢ Und nicht
bawen ¢/ Auf alles mein Tun, / Sanst
wird michs ewig rewen,

thank the holy Three, ¢ praise the
blessed Triniry,

Chorale

Together we must ever strive £ to
enter Heaven's partal, / for there our
Spirits will survive, £ and poin in sang
immortal, / to Thee the King of
Heaven's Hast, ¢ the Lord af all
Creation, ¢/ God, Father, Son and
Huly Ghost, ¢ wha brought to man
Salvation, / One Being in Three
Persons,

CANTATA IT7
a1 cry to Thee, Lord Jesus
Christs

Chorus

Lery b Thee, Lord Jesws Christ S and
would Thy pity wakemn; / bestow Thy
Erace upon me now, ¢ nes len me be
fursaken; / For [ endeavor, Lord, in-
deed, £ 10 live as Thow would have
me, / Faithful ever, ¢ o mest my
neighbors need £ 1o Thy command
obedient, /1w Thy command, Thy
command obedienr,

Avria {Alo}

I ask Thee Lord, again in Jesus” name
£ what Thou may well accord me; /
hold Thow me nevermane tashame, /
bt bope at lastafford me S thatwhen
my time shall come to die /| then
may have Thee near me, / for | fear
me, thatwhat [ have been S alone willl
mever clear me,

Esprit, / Qu'on appelle lx Trinité,

Choral

Puissions-nous donc parvenir
bientde /A la porte du cel £ Ee
chanter un jour ! Dans ton ropaume
sans fin Qlue tu es Pumague ron ¢ Bien
au-dessus de tows les diews, ¢ Dheuw le
Pére, le Fils et le Saint-Espnt, !
Protecreur et sauvear des #res picu
eterayants, ¢ Trods personnes en une
seile,

CANTATE 177

«le Cinvogque, Seignouer Jésus-

Christs

Cheeur

Jetinvoque, Seagneur Jésus-Chrise, /
Je ven prie, exauce ma plainee,
Acoorde-mon grice d présent, / Ne me
Laisse pas perdre courage; S Seigneur,
s voulais, je crois, / Me donner la foi
wiritable / Afin que j2 vive poartod, /
Que je sois secourable 3 mon
prochain / Et que j= sl.rdz ta parale.

Aar {alto)

Je timplore plus encore, & Seigneur
Digu, / Die bien vouloirme ladanner,
¢ Afin que je ne sois jamais plus objes
de dérision: ¢/ Donne-mor en outre
Pespair / De pouvoir, losgue je
devral quitter ¢¢ monde, £ Avoir
confiance en moi / Et de n'avor pas 4
me fonder / Sur tous mes actes, J
Simon  aurai 4 me  repentie
érernellement.

Arie [Sapran)

Verleth, dafl ich aus Herzensgrund ¢
Mein' Feinden miyg vergeben, !
Verzeith mir auch zu dieser Stund, /
Gib mirein newes Leben: £ Dein Wort
menn Spers lal allweg sein, ¢ Dhamin
mein Seel zu ndhren, £ Mich zu
wehiren, / Wenn Linglick gehr daher,
4 D mich bald micht abkehren.

Arie {Tenor)

Lali mich kein Lust noch Furcht von
dir & In dieser Welt abwenden. ¢
Bestindigsetn ans End gib mir, ¢ Du
hasts allein in Hinden; / Und wem
dus gibst, der hatsumsonst:/ Eskann
niemand ererhen, / Moch erwerben /
Drurch Werke deine Grad, / Die uns
errett’ vom Sterben,

Charal

Ich lieg im Streir und widerstreh, /
Hilt, o Herr Chrise, dem Schwachen!
£ Andeiner Gnadalleinich kleh, / D
kannst mich  starker machen. S
Kdmmt nun Ani’echmng, Herr, s
wehr, / Daf sie mich nicht um-
stoflen. £ Du kannst maflen, / Dal
mirs nicht bring Gefahr; /£ [ch weils,
du warses niche lassen,

Aria [Soprana)

Grant, Lord, that | may well forgive /
all them whom | hawve hated. !
Forgive me 1o, that 1 may live, £ 1o
Thy will consecraned, # Thy Word my
fond shall everbe  my hungry soul 1o
nourish, £ and to feed me £ when evil
threatens me, / which from my faith
might lead me.

Aria {Tenorp

Let mot, Lard, greed or fear hence-
forth ¢ from serving Thee divertme. /
With seeadfastness my spirit bless, /
to steadfast Faith convert me; ¢ this
ift i Thine, and Thine alone, £ of
Thy divine creation, f Thy donatien,
¢ for solely by Thy Grace / may we
cscape damnation,

Chorale

To strife and straggle am [ prone, !
norcan 1 suffer langer; / help Thou
my weakness; Thau alone, / can shay
and make me stronger / Against
temipration guard me, Lord, ¢ nor leo
itfurtherhound me; £ allaroend me/
| sz the hostile horde. / Ab, lecthem
ot contound me.

Air [soprano)

Accorde-moi de pouvorr du fond du
ceeur/ Pardonnerd mes ennemis, / Et
pardonne-mad aussi en cette hewre, S
Dronne-mod wne vie nouvelle; / Cue
ta parole soith jamais ma nourrinare,
£ Que mon ime s'en repaisse, £ Four
me défendre / Lorsque se présents
ladversité # Qui voudmit bien vite
Causer ma perte.

Air [pénor)

Fais que nul plaisir et nulle crainte /
Ne me détournent de ton en ce
maide. £ Accorde-moi d#tre Ferme
fusgquan bout, / Toa seul détiens ce
powviin ¢ Ercelord qua tu be dones,
il le pegoit gratitement: £ Mol ne
peut hériter / Mi acquérir par ses
cewvres ta grice S Cai nows sauve de la
mart.

Choral

En maa taut est candlit est résistance;
£ Seigneur Jésus-Chrst, secours les
faibles! ¢ A ta grice seule je me
cramponne, ¢ Tu peux me rendre plus
Fore, / 5i je suis en prose aux attagues,
empéche, Seigneur, © Que je ne
toimbe sous beurs conps. £ Ta pewx
veiller £ A ce que je ne sois pas expose
au pénl; § Je sais que t on'y
mangueras pas.
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KANTATE 178
=Wo Gott, der Herr, nicht bei uns
hile=

Chor

Wo Gate, der Herr, nicht betuns hilt,
# Wenn unsre Feinde toben, ¢ Und er
unsrer Sach nicht zufille 5 Im
Himmel hoch dort aben, ¢ Wa er
lsracls Schute nicht 15t/ Und selber
briche der Feinde List, /50 15es mit
uns verloren.

Choral und Rezitativ (Al1)

Was  Menschenkraft und  -witz
anfiht, / Soll uns billig nich
schrecken;

Denn Gott der Fléchste steht uns hei
{ Und machet unsvan ithren Stricken
Frei.

Er sitzer an der hiochsten Scéct, £ Er
wird thrn Rat aufdecken.

Die Gattrm Glauben festumfassen,
Will er migmals versiumen noch
verlassen; ! Er stiirzet der Verkehrten
Bat / Und hindert ihre bitse Tae.
Wenn sie’s aufs Kligsie greifen an,
Auf Schlangenlist und Falsche Rinke
sinnen, £ Das Bosheit Endeweck zu
EEwinnen,

S0 geht doch Gott ein ander Bahn:
Er fithre die Seinigen mit starker
Hand / Durchs Krewzes Meer in das
gelobte Land, & Da wird er alles
Unglibck wenden,

Esx stehe in seinen Handen,

CANTATA 178
=Were God the Lord not on our
sides

Chuorus

Were Good the Lord not an owr side £
when foes sa strongassailus, / should
He no longer be cur Guide / thru all
the ilks that ail us; 7 did He remain
aleof a bave £ deny taus His care and
lowe £ ah, then would all hope fail us.

Chaorale and Recitativ [Alw)
What witand strength of men devise
{ should never much affright us.
Almighty Gad will heed our call, /
and from their irksome shackles free
us all,

Far He who sits beyond the skies /
direcis our course dupile w5,
Whose faith in God  remains
unshaken / will neverbe neglecred or
farsaken; / God puts tashame all evil
thought © and evil plans foils and
brings to naughe.

Tha" maortal man sterve as he may
with serpentguile the Evil one
dewises, [ his fiendish plans in fell
disguizes;

God always finds a hetter way.

He leads the Faithful with unerring
Hand / o'er Seas of Trouble to the
FPromes'd Land / with fortune fairwill
them endower.

All Bies wichin Hi,pnwcr

CANTATE 178
=5i DMew, le Seigneur, n'est pas
pour nouss

Cheur

51 Diew, le Seigneur, nlest pas pour
nous ¢ Lomsque nos ennems se
déchainent / Bt si, du haur des cieux,
S0 ne prend pas parti poar motee
cause, £ 5ila protection d'laradl fair
défaut, £ Quand mime la ruse des
ennemis fatkliraie,  Clen est fait de
nous.

Chuoral et récitatif {alto)

Ce qu'attisent la force et kL
méchanceté humaines / Ne dait pas
nous effrayer:

Car Dew le Trés-Haut nous assisee
Et mous hibére de leurs rets.

Lut qui saége 4 la plus haute place ¢
Saura percer leurs desserns,

Jamais il noublicra ni n'abandon-
nera S Cews qui crojent fermement
en Diieu; /11 ruine bes intentions des
impics ¢ Bt Fair obstacle & Jewrs
mauvaises actions!

5ils recourent i toute leur ingéni-
osite,

Comptant sur la ruse du serpent et
lewrs sournoises machinations ¢ Pouwr
obtenir b victoire du mal,

Diew, lui, EMPTUTILE WRE AUtre voie;
D'une main ferme, 3l guide les siens £
A rravers la mer des soulTrances
Jusgu'd la terre promise, £ O il
dcamera wout malheur,

Cela est en san pouvoir,

B

Arie (Bag)

Gleichwie die wilden Meereswellen /
Mit Ungestlim ein Schifl zerschel-
len. / B0 raset auch der Feinde Whar /
Lind raube das beste Seelengur, / Sie
wollen Satans Reich ermeitern,/ Und
Christi Schifflein soll zerscheitern,

Choral {Tenor

e stellen uns wie Ketzern nach, ¢
Mach unserm Blut sie tracheen; /
Maoch rikhimen sie sich Christenauch,
/ Dhie Gore allein grol achren, & Ach
Gonr, der rewre Mame dein ¢ Mufl
ihrer Schalkheir Deckel sein, / Du
wirst sinmal anfwachen.

Charal und Rezitativ

(Alt, Tenor, Ball, Chor)

Aufsperren sie den Rachen weit
Mach Liwenart mit  bridllendem
Crettne; ¢ Sie fletschen thre Marder-
ziihme

Tiad wallen uns verschlingen.
Jedoch,

Lob und Dank sei Gon allezeir:

Der Held ans Juda schiiizt uns moch,
Es wird ifin” nacht gelingen!

Sae werden wie die Spreu vergehn, ¢
Wenn semne Gliubigen wie griine
Binme stehn.

Erwird ihr Strick zerreifen gar/ Und
stiirzen ihre falsche Lahr

Gt wind die tirichien Propheten /
Mit Feuer seines Zornes toten / Und
ihre Kenzered verstivren,

Anra (Bass)

Like rough and angry waves of soean
£ which woss a ship in wild commo-
o S our raging foes will mever cease
¢ vorah our Souls of all their peace, £
Thus Satan's Kingdom is:'r_pg nded, S
the Ship of god is wrecked and
stranded.

Charale (Tenar)

They who  would  brand me
“Heretic®, / and by thear guile beray
e, proclaim them Christians, the
by erick, f they ever seek vo slay me, f
Cth Lord, what crael crime and
shame / has been commirted in Thy
name! /et this not be, 1 pray Thee.

Chorale and Recitativa

{Chaorus, Alve, Bass, Tenor)

Like hungry beasts they rage and
roar,

as lwons, openjawed and bent on
slanghter, ¢ they bare their bloody
Fangs and ralons,

And would their prey devour,

Bur stay!

T Grod bee praise for evermaore,

our Hero fights for us today.

He puts to naughe thear pawer.

As lying chafl they pass away; ¢ the
Faithful Cres will flourish as the
greening bay.

Their shackles He wall rend apace ¢
and Bare their secrer hiding place,
False prophets who God's will would
hunder £ His Rery wrath will burn to

Air (basse)

De méme que les flots déchaings ¢
Stacharnent de toute leur veolence
contre le mavire, £ Ainsi fait rage la
Fureur des ennemis S Qi dépouille le
Flus noble patrimoine des dmes, £ [l
veulentagrandir le royaume de Satan
/ Erpour cela la frdle embarcation du
Christ dait sombrer.

Chuoral (ténor)

1ls nous poursuivent comme 51 nous
etvions des hérétiques, / [ls enveulent
4 notre sang méme S Etose font
dgalement gloire d8tre chrétiens,
Sewls & respecter profondément
Dieu, £ Hélag, maon Diew, il faot que
tan précieux nom  Couavre lears
narquoises manigances, ¢ Mais wne
tarderas pas i te réveiller

Charal et récitatif’

(basse, ténor, altn)

Ils ouvrent toute grand la gueuls
Alamaniere du lion, en poussant des
rugsssermnents; f Ils mantrent leurs
mdchoires meurtréres

E1 weulent nous dévorer.
Cependant,

Lowtinges €1 grioes sodent rendues A
Diew en tout temps!

Le héres de Judée nous protége
Encore

Exals n'arnveront pas @ leurs fins!
[z pagseront comme ivraie, / Alors
que ceux qui croient en lui se
dresserone comme ey arbres
verdoyanis,

Il déchirera bewrs rets / Ex anéantira
lewr profane dgarement a5




Sie werdens Gott nicht wehren,

Arie (Tenor)
Schweig, schweig nur taumelnde
Yernunft! 5 Sprich nicht: die

Frommen sind verlam, ¢ Das Kreuz
hat sie nur neu gebarn. ¢/ Denn
denen, die auf Jesum hoffen, / Steht
stets die Tar der Gnade offen; / Und
wenn sie Kreur und Triibsal driicke, /
So werden sie mit Trost erquickt.

Chaoral

Die Feind sind all in deiner Hand,
Darzu all ihr Gedanken; / [hr
Anschldg sind dir, Herr, bekanng,
Hilf nur, daf wir nicht wanken. /
Vernunft wider den Glauben fiche, /
Aufs Kl.inﬂ;g;: will sie tragen nichi, /
Da du wirst selber crdsten.

Den Himmel und auch die Erden /
Hast du, Herr Gott, gegriindet;
Dein Liche lafl uns helle werden, /
Das Herz uns werd entzindet / In
rechter Lieb des Glaubens dein, £ Bis
an das End bestindig sein, / Die Welt
Rafl immer marren,

cinder, / their
confounded,
God's power is unbounded.

herresies be  all

Aria (Tenor)

Peace and fear not fainting heart of
mine  Say not “The Righteous hope
in vain®. / The Cross awakes our
hope again. / To them whao tmast in
Jesus ever, ¢ the Door of Mercy closes
never) £ for they, when Cross and
troubles press, £ are solaced by His
tenderness,

Chorale

Lord Gad, we thank Thee ev'ry hour
J for all Thy precious Favor; ¢ to Foil
ourfoes is in Thy power, / suppon us
lestwewaver S When Faith o Reasen
must succumby, £ with no belief in
Thangs vo come £ our souls are prones
bo guaver.

This Earth befow and Heav'n above £
hast thou, Lord God, creaned, © and
by the radiance of Thy bove J our
learts illuminated. / Tho" men may
scoff, our Faith in Thee f unfaltering
will ever be, 7 our fervour unabated.

Dieu fera pénr les faux prophétes /
Far la flamme de son caurroux / Ex il
extirpera lear hérésie.

ks me pourront pas s'opposer d la
volonté de Dieu.

Alr (tenar)
Tass-bow,  tais-toi  donc,  raison
chancelante! / Ne dis pas: les

croyants sont perdus; / La Croixlesa
Fait remaitre ¢ Card cenx qui espérent
en Jésus / La porte de la grice est tou-
jours ouverte / Et 5 la souffrance et
Faffliction les oppriment, / Ik
connaitrant  la  douceur de la
consolation,

Chuoral

Les ennemnis sont rows en tes mains,
Ainsi quae towres leurs visées; £ Leurs
criminelles machinations te sont
connues, Seigneur; / Aide-nous
seulement i ne pas fléchir. / La raison
larre contre la foi, / Elle ne veut passe
fier & I'avenir, / Dans lequel c'est boi-
méme gui dispenseras le réconfort.
Seignewr, cest tod qui as créé / Le ciel
et la terre; & Qhue ta lumitre nous
eclarre,  Que notre corur s'enflamme
£ du juste amour de ta foi, £ Quril
demeure  constant  jusquii s
dermnitre heure; / Laisse murmurerle
maonde autant qu'il voudra,

m

KAMNTATE 179
=Siehe zu, dafl deine Gonesfurche
nicht Heuchelei sei=

Char

Siehe zo, dafl deine Gottesfurche
nicht Heuchelei s21, und diene Gott
nicht mit falschem Herzen!

Rezitativ {Tenor)

Dias heutge Christentum ¢ [st leider
schbecht besvellt: # Die meisten
Clristen in der Wele s Sind laulichee
Leodicier / Und  aufgeblasne
Pharisder, ¢ Dde sich won aufen
fromm bezeigen / Und wie ein Schilf
den Kopf zur Erde beugen, ¢ Im
Herzen aber steckn ein stelzer Eigen-
ruhm; ¢ Sie gehen zwar in Gomtes
Haus / Und tun dasslbse  die
dulerlichen Filichten, / Macht aber
dres wohl einen Christen aus? / Nen,
Heuchler kiinnens auch verrichten.

Arie (Tenor)

Falscher Heuchler Ebenbild /
Einnen Sodomsiplel heien, / Dhe
mit LInflar angefillt / Und von
aullen herrlich gleifen. / Heuchler,
die von aulen schin, KGnnen nicht
vor Gott bestehn.

CANTATA 179
«Trust the Lord, come thou to Him
with open heart and fear Hims

Chorus

Trust the Lord, come thou to Him
with open heart and fear Him, and
serve thy God not with false
deception.

Recitativa (Tenor)

The Christian world woday /i3 in a
sorry stanes ¢ for most the Christans,
sad vo say, ¢ are neither hot mor are
they cold, ¢ and flled with pride are
overbold; / tho' ourwardly they seem
mast piows, S and bowand scrape like
any Ananias, / their heants are all
replete with swagger and deceit; 7
they goro Church each Sabhath Day,
/ and ev'ry one his ourward duty
renders ¢ but call you this the truly
Christian way? / May! Hypocrites are
such pretenders!

Aria (Tenor)

Hypocrites, who thus ignore, / like
the Sodomites, your duty, / ye are
ratten at the core, / tho' ye glow with
outward beauty. / Hypocmtes, the'
fair of face, y¢ may not attain His
Grace,

CANTATE 179
<Veille 4 ce que ta crainte de Dvew
ne 500l pas hypocrsie

Cheeur

Veille 3 ce que ta crainte de Dicu ne
soit pas hypocrisie et ne sers pas Dieu
d'un creur mensonger.

Récitatif {ténor)
Hélas, la chrétrenté est anpourd b/
Drains une bien mauvamse passe: / La
plupart dis chrétiens de notremonde
S Sonn de tikdes Laodiciens ¢ Et de
présompiacax Pharisiens ¢ Qi se
donnent des airs de piéeé, / Baissamt
la thte humblement comme le
reseau S Alors que leur cocur abrite
orgueil et amourpropre; £ s
fréquentent certes la maison du
Seigneur / Et accomplissent les
dewoars extémewrs, / Mais cela faic-il
wéritablement un chrétien?® / Nan,
let hypocrites peuvent en  faire
autant.

Air {ténor)
Limage du trompeur hypocrite /
Podrmait  s"appeler  pomme  de

Sodome, ¢ Remplie de pourriture ¢
Alors qu'elle reluit magnifiquement
Les hypocrites, dont la beauté est
cxtérieure, / Ne peuventiaire illusion
devanr Dhicw,

ar



[[] Rezitativ {Baid)

Werszovon innen wie von auflen ist, £
Deer heale ein wahrer Christ. / Sowar
der Zillner in dem Tempel, & Der
schlug in Demut an die Bruse, / Er
legte sich nicht selbst ein heilig
Wesen beas / Und diesen seelledir, /O
Mensch, zum rihmlichen Exempel /
In deiner Bue flir; ¢ Bist du kein
Riuber, Ehebrecher, © Kein unge-
rechiter Ehrenschwiicher, / Ach bilde
dir doch j nichr ein, / Du seist
deswegen engelrein! £ Bekenne Gon
imn Demut deine Siknden, £ 5o kannst
du Gnad und Hilfe finden!

[[f] Arie(Sopran)

Liehster Gott, erbarme dich, / Laif
mir Trost und Gnad erscheinen! ¢
Meine Siinden krinken mich 7 Als
¢in Eiter in Gebeinen, / Hilf mar,
Jesu, Gorees Lamen, £ [ch versink im
tiefen Schlamm!

[13] Charal

Ich armer Mensch, ich armer Sander
¢ Sbeh hier vor Goetes Angesicht
Ach Gott, ach Gott, verfahr gelinder
{Und geh nichtmitmirins Genche! /
Erbarme dich, erbarme dich, / Gott,
mein Erbarmer, uber mich!

Recitativo (Bass)

To be in truth as one appears 1o be, /
proclaims the man of Christ. / For
thus the publican in the Temple / did
smite upon his breast and pray / that
God have mercy on his many sins

that day. / And so for thine offense,

0 man, let this be an example / of

honest penntence; / tho' notarobber,
evildoer, £ nor an unnghteous male-
facrod, £ ah, even so be very sure,
thou arm by mo means angelpure.
Confess thy wrong whenever thou
defalvest; / tor "its the humble God
exalteth,

Aria [Soprana)

Dearest God, | ery to Thee, ¢ Thou
my hope, my stay, and anchor. / My
transgressions sicken me, / gnaw my
vitals like a canker; / help me, Jesus,
hear my plea, lest the mare shall
swallow me,

Chorale

A feeblesoul, 4 feehle sinner, / D stand
betore God's Mapesty, / Al God, ah
Grod, deal with me gently, / condemn
me not by Thy decree. / Ah, pity me,
ah, pity me, / Thou God of Mercy,
pity me

Ritcitanif (basse)

Celui dont Pime ese semblable 3
Fapparence exvéricure,  Celur-ld est
un vrai cheétien, £ Tel éuaie e
publicain du Temple # Qui, dans son
humilsté, se frappait la poitrine, / Ne
se donnant pas pouar cela des airs de
sainteté; S Er c'est loi que m dois
prendre, £ O mortel, pour gloreax
exemple © Dans ta pénitence;  5i tu
n'es pas voleur, adultére, 51t n'es
pas un vil calomniateur, / Ne va pas
pour autant t'imaginer / Etre pur
comme unange!/ Confesse humble-
ment tes péchés 3 Dhew, £ Clest ainsi
que 1 pOurfas Lrouver grice et
segours]

Air {sopramo)

Dieu bien-zimé, prends-moien misé-
ricerde, ¢ Fais que se manifestent 4
moi le réconfort et la grice! / Mes
péchés me minent / Comme ume
carie pénérrant les os, ¢ Secours-moi,
Jésus, agnean de Diew, / [e m'englou-
tis dans une profonde fange!

Choral

Le pauvre homme, le pauvre pécheur
guje suais s Se tenticidevant la face de
Dhiew Ah! mon Dicw, ah! mon
Diew, traite-mod aves indulgence / Ei
ne me puge pas durement! £ Ade pirié
de maoa, ae pitié de moa, S Dreu
compatissant, accorde-mod misen-

corde!

[raduction: Jacgues Fourner
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